ONSOZ

Direnis aslinda muhafazakar bir sozciik. Bir etkiye kars1 maddenin
kendisi olarak kalmaya ¢abalamasini temsil ediyor. Ancak kullanil-
dig1 baglama bakildiginda hemen her defasinda iktidar: elinde bu-
lunduranlarin uyguladig: baskiya, sindirme, etkisizlestirme, tektip-
lestirme vb. politikalara kars1 bir durusu simgeliyor. Hatta gtindelik
kullanimdaki anlamini da bu yoniiyle kazanmis gibi. Dolayisiyla di-
renise baglamini veren sey, ana akim diyebilecegimiz iktidarcil po-
zisyonun karsisinda kendisi olabilme giicii. Bugiin biitiin diinya iize-
rinde iktidarlara baktigimizda “direnis” s6zctigiiniin neden muhafa-
zakar degil, devrimci bir vurguyu icerdigini hemen anlayabiliriz;
¢iinkii mevcut iktidarlarin boylesi korkung oldugu bir diinyada
“kendi olmak” devrimci bir eylemdir.

Bu durumu fizikteki direng (resistance) kavrami en giizel sekilde
anlatiyor. Bir elektrik devresinde akim akisina kars: olusan etkidir di-
reng. 1827 yilinda Georg Simon Ohm’un ¢ok basit deneyleri sonucun-
da bulunmustur. Ohm, icinden elektrik akimi gecirdigi telin uzunlu-
gunu, kalinligini ve telin tipini degistirerek ol¢iimler yapar ve elektrik
akiminin her seferinde farkli bir hiza sahip oldugunu fark eder. Bunu,
her maddenin farkli bir direnci oldugu teorisiyle destekler.

Her madde direng gosterir; bazilari daha fazla gosterir.

Sosyal bir olgu olarak sanat bu direnglerin bagindadir. Ana akim
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ne derse desin, sanat toplum icinde aksi yonii gosteren bir ok gibi
durur. Bu yoniiyle aslinda i¢inde bulundugu devreyi kontrol eder.
Elektrik enerjisini 1s1 enerjisine cevirme prensibine dayali en basit
devrelerde bunun anlamini gorebiliriz. Sanat, toplumsal hiyerarsinin
yasalar1 uyarinca kurulmus devrede maddenin direnisini temsil eder.
Meshur Ohm Yasas1 (V=I.R) bize kapal1 bir devredeki gerilimin, ora-
daki akimla direncin ¢arpimina esit oldugunu soyler. Bir baska deyis-
le akimy, gerilimi dirence bélerek bulursunuz. Toplumun yasas: ken-
dini ne kadar hakl1 goriirse gorsiin maddenin yasas1 daha giigliidiir.
Kontrolii o saglar. Uzun stiremler i¢inde baktiginizda bu béyledir.

Kitaba baslik olarak sectigimiz “Direnisin Formu ve Kendisi Ola-
rak Sanat” ifadesi bu mantig1 izliyor. Direnisin ne i¢in yapildigindan
ya da tasidig1 mesajdan daha 6nemli olan bir sey var; “direnisin for-
mu”. Clinkii formlar, aldigimiz sézden 6nce bizim kim oldugumuzu
ve nerede durdugumuzu gosteriyor. Neden insanlar kendilerini ifade
etmek icin sanatsal yollar seciyorlar? Bu sorunun cevabi “se¢gme”
ediminde gizli. Aslinda segtikleri sey sanat degil, direnis — ana akima
benzememe, iktidarcillagmama, kendilerini i¢ine ¢ekmeye calisan
girdaba kapilmama arzusu. Bu da bizi baghgin ikinci kismina yani
“direnisin kendisi olarak sanat’a getiriyor.

Kitabin girisini formun ve anlamin miithis bilesimleri tizerine
caligan sanatci Memed Erdener’in bir tasarimina ayirdik. Grafigin
kendisi bizim i¢in makaleler arasinda gorsel bir baglayic1 degil, bas-
libasina bir makale kiymetindedir. Memed’in grafigi, kutsalin gok-
lerden yere inerek iktidarla nasil iligskilendigini muhtesem sekilde
gosteriyordu. Incelik gosterek “Igindekiler” kisminda béyle anma-
miza da izin verdi. Protestolarin baglamasiyla birlikte eylemlere ka-
tilmak suglamasiyla evinden gozaltina alinarak tutuklanan arkadagi-
miz Kiirsad Kiziltug, birkag hafta icinde serbest kaldi. Kitabin ortaya
cikisini tetikleyen olaylardan biriydi bu tutuklanma. Bu siireg igeri-
sinde yogun bicimde iletisimdeydik. Iktidarin mantigin1 en giizel
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anlatacak kisi kendisiydi, olmadi. iktidar karsisinda her seferinde
nasil kendimiz kalabilecegimize dair bir yazi borcu var bize. Ezgi
Bakgay, Alev Ozkazang ve Burak Delier, her biri kendi 6zgiin agisin-
dan ama direnisin i¢cinden, onun bir parcas: olarak yaganan tarihe
taniklik ettiler ve bunu kaleme aldilar. Bu {i¢ yazi, Gezi Direnisinden
Saragchane Protestolarrna bir hat ¢izmekle kalmiyor, Tiirkiyenin
icinden gectigi son ¢eyrek yiizyilda direnisin nasil somutlagtigini ve
gelistirdigi renkleri de 6zetliyorlar bize. Ben, direnisin mekani ve za-
mani bolen poetik bir hareket olarak goriintimiine odaklandim.
Mekant kapitalist tiretime odaklanmus iligkiler biitiinii olarak gor-
mek yerine, direnisin 6rnekledigi gibi, onu bedenin eyleme kapasite-
sinde yeniden kesfedebilecegimiz farkli gériiniimleri aragtirdim. Ra-
fet Arslan, sanat¢inin direnisine, hem agagidan hem yukaridan gelen
baskilara taviz vermeyen sanat¢i durusuna dair bir savunma yazdi.
Nermin Saybasily, ses ile s6z orasindaki iliskinin yasayan 6rneklerin-
den yola ¢ikarak direnisi nefese tasidi. Giiler Bek, sanat tarihinde
geriye dogru ilerleyerek 60’larin ve 70’lerin direnisinin ve oradaki
sanatsal olanaklarin meydanlarda karsilagtigimiz sahneleri nasil 6n-
celedigini gosterdi. Firat Arapoglu ise politika sahnesinin kendi i¢in-
deki direnise ¢evirdi projeksiyonunu ve burjuva politikasina karsi
sanatla direnisin tarihsel sorularini bugiinle iliskilendirdi.

Bugiin sokaklardan yiikselen seslerde politika ve sanatin nasil ve
neden kesistigini anlayabilmek icin sanatin kendisi olma ¢abasinin
basli basina direnisin yapisiyla bagi oldugunu gorebilmemiz gereki-
yor. Sanat, toplumun i¢inde toplumun akisginin aksi yoniinde ¢aliga-
rak yeni olanaklar1 ortaya ¢ikartir. Devre asir1 yiiklenirse bir sigorta
gibi calisarak ona kisa devre yaptirir. Sokaktaki direnisin sanatla bir-
lesmesinin nedeni bu kisa devre mantiginda bulunabilir.

Sanat, hicbir sey degilken direnisin kendisidir.

Baris Acar, 01.05.2025
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