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Direniş aslında muhafazakâr bir sözcük. Bir etkiye karşı maddenin 
kendisi olarak kalmaya çabalamasını temsil ediyor. Ancak kullanıl-
dığı bağlama bakıldığında hemen her defasında iktidarı elinde bu-
lunduranların uyguladığı baskıya, sindirme, etkisizleştirme, tektip-
leştirme vb. politikalara karşı bir duruşu simgeliyor. Hatta gündelik 
kullanımdaki anlamını da bu yönüyle kazanmış gibi. Dolayısıyla di-
renişe bağlamını veren şey, ana akım diyebileceğimiz iktidarcıl po-
zisyonun karşısında kendisi olabilme gücü. Bugün bütün dünya üze-
rinde iktidarlara baktığımızda “direniş” sözcüğünün neden muhafa-
zakâr değil, devrimci bir vurguyu içerdiğini hemen anlayabiliriz; 
çünkü mevcut iktidarların böylesi korkunç olduğu bir dünyada 
“kendi olmak” devrimci bir eylemdir. 

Bu durumu fizikteki direnç (resistance) kavramı en güzel şekilde 
anlatıyor. Bir elektrik devresinde akım akışına karşı oluşan etkidir di-
renç. 1827 yılında Georg Simon Ohm’un çok basit deneyleri sonucun-
da bulunmuştur. Ohm, içinden elektrik akımı geçirdiği telin uzunlu-
ğunu, kalınlığını ve telin tipini değiştirerek ölçümler yapar ve elektrik 
akımının her seferinde farklı bir hıza sahip olduğunu fark eder. Bunu, 
her maddenin farklı bir direnci olduğu teorisiyle destekler. 

Her madde direnç gösterir; bazıları daha fazla gösterir.
Sosyal bir olgu olarak sanat bu dirençlerin başındadır. Ana akım 
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ne derse desin, sanat toplum içinde aksi yönü gösteren bir ok gibi 
durur. Bu yönüyle aslında içinde bulunduğu devreyi kontrol eder. 
Elektrik enerjisini ısı enerjisine çevirme prensibine dayalı en basit 
devrelerde bunun anlamını görebiliriz. Sanat, toplumsal hiyerarşinin 
yasaları uyarınca kurulmuş devrede maddenin direnişini temsil eder. 
Meşhur Ohm Yasası (V=I.R) bize kapalı bir devredeki gerilimin, ora-
daki akımla direncin çarpımına eşit olduğunu söyler. Bir başka deyiş-
le akımı, gerilimi dirence bölerek bulursunuz. Toplumun yasası ken-
dini ne kadar haklı görürse görsün maddenin yasası daha güçlüdür. 
Kontrolü o sağlar. Uzun süremler içinde baktığınızda bu böyledir. 

Kitaba başlık olarak seçtiğimiz “Direnişin Formu ve Kendisi Ola-
rak Sanat” ifadesi bu mantığı izliyor. Direnişin ne için yapıldığından 
ya da taşıdığı mesajdan daha önemli olan bir şey var; “direnişin for-
mu”. Çünkü formlar, aldığımız sözden önce bizim kim olduğumuzu 
ve nerede durduğumuzu gösteriyor. Neden insanlar kendilerini ifade 
etmek için sanatsal yollar seçiyorlar? Bu sorunun cevabı “seçme” 
ediminde gizli. Aslında seçtikleri şey sanat değil, direniş – ana akıma 
benzememe, iktidarcıllaşmama, kendilerini içine çekmeye çalışan 
girdaba kapılmama arzusu. Bu da bizi başlığın ikinci kısmına yani 
“direnişin kendisi olarak sanat”a getiriyor. 

Kitabın girişini formun ve anlamın müthiş bileşimleri üzerine 
çalışan sanatçı Memed Erdener’in bir tasarımına ayırdık. Grafiğin 
kendisi bizim için makaleler arasında görsel bir bağlayıcı değil, baş-
lıbaşına bir makale kıymetindedir. Memed’in grafiği, kutsalın gök-
lerden yere inerek iktidarla nasıl ilişkilendiğini muhteşem şekilde 
gösteriyordu. İncelik gösterek “İçindekiler” kısmında böyle anma-
mıza da izin verdi. Protestoların başlamasıyla birlikte eylemlere ka-
tılmak suçlamasıyla evinden gözaltına alınarak tutuklanan arkadaşı-
mız Kürşad Kızıltuğ, birkaç hafta içinde serbest kaldı. Kitabın ortaya 
çıkışını tetikleyen olaylardan biriydi bu tutuklanma. Bu süreç içeri-
sinde yoğun biçimde iletişimdeydik. İktidarın mantığını en güzel 
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anlatacak kişi kendisiydi, olmadı. İktidar karşısında her seferinde 
nasıl kendimiz kalabileceğimize dair bir yazı borcu var bize. Ezgi 
Bakçay, Alev Özkazanç ve Burak Delier, her biri kendi özgün açısın-
dan ama direnişin içinden, onun bir parçası olarak yaşanan tarihe 
tanıklık ettiler ve bunu kaleme aldılar. Bu üç yazı, Gezi Direnişi’nden 
Saraçhane Protestoları’na bir hat çizmekle kalmıyor, Türkiye’nin 
içinden geçtiği son çeyrek yüzyılda direnişin nasıl somutlaştığını ve 
geliştirdiği renkleri de özetliyorlar bize. Ben, direnişin mekânı ve za-
manı bölen poetik bir hareket olarak görünümüne odaklandım. 
Mekânı kapitalist üretime odaklanmış ilişkiler bütünü olarak gör-
mek yerine, direnişin örneklediği gibi, onu bedenin eyleme kapasite-
sinde yeniden keşfedebileceğimiz farklı görünümleri araştırdım. Ra-
fet Arslan, sanatçının direnişine, hem aşağıdan hem yukarıdan gelen 
baskılara taviz vermeyen sanatçı duruşuna dair bir savunma yazdı. 
Nermin Saybaşılı, ses ile söz orasındaki ilişkinin yaşayan örneklerin-
den yola çıkarak direnişi nefese taşıdı. Güler Bek, sanat tarihinde 
geriye doğru ilerleyerek 60’ların ve 70’lerin direnişinin ve oradaki 
sanatsal olanakların meydanlarda karşılaştığımız sahneleri nasıl ön-
celediğini gösterdi. Fırat Arapoğlu ise politika sahnesinin kendi için-
deki direnişe çevirdi projeksiyonunu ve burjuva politikasına karşı 
sanatla direnişin tarihsel sorularını bugünle ilişkilendirdi. 

Bugün sokaklardan yükselen seslerde politika ve sanatın nasıl ve 
neden kesiştiğini anlayabilmek için sanatın kendisi olma çabasının 
başlı başına direnişin yapısıyla bağı olduğunu görebilmemiz gereki-
yor. Sanat, toplumun içinde toplumun akışının aksi yönünde çalışa-
rak yeni olanakları ortaya çıkartır. Devre aşırı yüklenirse bir sigorta 
gibi çalışarak ona kısa devre yaptırır. Sokaktaki direnişin sanatla bir-
leşmesinin nedeni bu kısa devre mantığında bulunabilir. 

Sanat, hiçbir şey değilken direnişin kendisidir.

Barış Acar, 01.05.2025 
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