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C. Nadia Seremetakis, antropoloji profesorii ve 6diillii yazar/gevirmen. Hem
Ingilizce hem de Yunanca kaleme aldig1 kitaplari ve makaleleri; Yunanistan’in
kirsal ve kentsel bolgelerinin yani sira diinyanin farkli yerlerinde gergekles-
tirdigi uzun stireli saha ¢aligmalarina dayanmaktadir. Eserleri cesitli dillere
cevrilmistir ve yirmi yil1 agkin bir siiredir insan bilimleri, kiiltiirel ¢aligmalar
ve giizel sanatlar alanlarinda ders miifredatlarinda yer almaktadir. Yunanistan
dogumlu olan Seremetakis, yirmi y1l boyunca yasadigi New York’ta (New York
Universitesi ve Vassar College) egitim gérmiig ve dersler vermistir. Yagaminin
ilerleyen dénemlerinde Yunanistan’da da (Peloponnese Universitesi) 6gretim
tiyeligi yapmasinin yaninda diinya ¢apindaki konferanslarina giintimiizde de
devam etmektedir. Akademik gorevlerinin yani sira; hareketli niifuslar (gog-
men topluluklar) konusunda Yunanistan Saglik Bakanlig1 ve Diinya Saglik
Orgiitii'ne danismanlik yapmis, UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmas: Yunanistan Ulusal Komitesi’ne davetli {iye olarak katilmis ve bol-
gesel kiiltiirel kalkinma tizerine halka agik, ¢oklu ortamli (multimedya) ve di-

siplinler arasi egitim etkinlikleri organize etmistir.

Zeynep Demirkol, Istanbul’da yasayan feminist, aragtirmaci, gevirmen. 2002
yilinda dogdu. Bogazici Universitesi sosyoloji boliimiinde lisans egitimi ald1.
Cesitli akademik toplululuklarda géniillit emek verdi. Istanbul’daki feminist
hareketin ve kadin hareketinin kampanya ve orgiitlenmeleri icerisinde yer
aliyor. Lisans yillarinin ardindan aragtirmacilik yapiyor; maddeci feminizm,
toplumsal hafiza, politik antropoloji ve dolayisiyla politik epistemoloji ile il-

gileniyor.
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Sunus: Duyularin Hafizas’nin
Yasamsal Anlamlar1 Uzerine

Duyularin Hafizas: kitabi benim i¢in ¢ok 6zel bir tarihe sahip. Sade-
ce kisisel degil parcali da olsa miisterek bir tarih bu. Kitabin baginda
yer alan C. Nadia Seremetakis imzali béliimler Bogazici Universitesi
Sosyoloji Bolimii'nde uzun yillar verdigim Toplumsal Hafiza dersi-
nin 6nemli okuma par¢alarindan oldu, derslerdeki tutkulu tartigma-
larimizi besledigi kadar 6grenci 6devlerinin de ana eksenini olugtur-
du. Odev, dgrencilerin kendi geg¢mislerinden duyusal hafizalar:
uyandiran, semantik olarak zengin bir “nesne” (canli ya da cansiz bir
nesne, bir yer, bir yemek, bir fotograf, bir miizik pargasi, belirli bir
koku, vb.) se¢melerini ve bu nesnenin bugiine getirdigi hafiza tizeri-
ne 6zdiiginiimsel bir sekilde yazmalarini istiyordu. Seremetakis’in
dedigi gibi duyu hafizalari, hakim kiiltiirel akimlar ve kodlar tarafin-
dan kenara itilmis, saklanmis, yerinden edilmis, inkar edilmis kat-
manli miisterek anlamlar ortaya ¢ikarabiliyorsa, bir hafizanin yeni-
den algilanmasinin bugiin i¢indeki hem kisisel hem de toplumsal/
politik anlamlar1 neydi, nasil yeni bir farkindalik yaratiyordu? Der-
sin verildigi uzun yillar boyunca gogalan, birbirinden yaratici ve do-
kunakli bu 6devler farkli yerelliklerdeki duyu hafizalarina iliskin
carpici kayitlar diistiiler tarihe.



1999 yilinda Bogazici Universitesi Sosyoloji Béliimii'nde ise bag-
ladigimda toplumsal hafiza konusunda kafamda bir¢ok soru belir-
meye baglamisti. Londrada yiiksek lisans yaparken tanigtigim Arjan-
tinli arkadasimin Plaza de Mayo annelerinin eylemleriyle ilgili anlat-
tiklar1 benim i¢in yepyeni bir merak ve diistinme alani agmusti. Sade-
ce entelektiiel bir merak degil, Turkiyede yasadigim deneyimlerin,
bildiklerimin ve bilmediklerimin sinirinda yasamsal politik sorular1
getirmisti beraberinde. Zorla kaybedilen yakinlarinin bulunmasi
icin 1995’ten itibaren Istanbul Galatasaray meydaninda her cumar-
tesi 0gle vakti toplanan Cumartesi Anneleri 1999da polis siddeti ne-
deniyle eylemlerine bir siire ara vermek zorunda kalmisti. Plaza de
Mayo annelerine gonderme yapan Cumartesi Anneleri eylemi, siire-
giden siddet dongiisii icinde farkli bir zaman yaratiyor, etkileyici bir
bedensel hatirlamayi ve taniklig1 goriiniir kiliyordu.

Sosyoloji Bolimine girdikten hemen sonra, 2000 yilinda bir
konferansa katilmak tizere Buenos Airese gittim. Orada toplumsal
hafiza alaninin 6nde gelen isimleri olan Andreas Huyssen ve James
Young ile tanismanin yani sira 6nemli bir 4na taniklik etme firsatim
oldu. Eylemlilikleriyle politik bir etki yaratmay1 basarmis anneler
hareketi, zorla kaybedilmis ¢ocuklarinin cunta tarafindan el konul-
mus ve cunta ile isbirligi icinde olan iist diizey askerlere ve zengin
ailelere evlatlik olarak verilmis cocuklarini, yani torunlarini aramak
i¢in adli tip makamlarina bagvuruyor, gesitli testler sonucu kimi to-
runlar bulunuyordu. Tartigmali bir siiregti bu. Yillarca anne-babasi-
nin yok edilmesinden sorumlu kisileri anne-baba saymis bu ¢ocuk-
larin gercek kimliklerinin ortaya ¢ikmasinin ikinci bir travma yarat-
tigindan soz ediliyordu. Buenos Aires'teki konferansin ikinci giiniin-
de gercek kimligini yeni 6grenmis geng insanlar1 dinledik. Bu kisile-
rin arasinda yer alan geng bir kadin siirecin kendisi i¢in ne kadar
acili oldugunu anlatmus ve sesi titreyerek yaptigi konugmasini “haki-
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kat iyilestiricidir” diyerek bitirmisti. Bu sozlerin etkisini unutmam
mimkiin degil. Duyularin Hafizasi kitabinda Allen Feldman'in dedi-
i gibi, sessizlestirilmis hakikat fragmanlarini alip siddetle 6rtilmiis
hékim butiinligin icine katmak degildi mesele; bu fragmanlardaki
duyusal baskalig: yeniden algilanabilir kilmak, hakikatin iyilestirici,
canlandirici giiciinii hissetmenin imkanini aramakti.

Bu farkindalik toplumsal hafizanin anlamini da degistiriyordu.
Toplumsal hafiza bir depoda saklandig1 varsayilan anilar1 ortaya ¢i-
karmak, digsallastirmak degildi. Devlet siddetiyle pekistirilen iktidar
rejimlerinin sinifsal yapisi, irkeiligy, cinsiyetciligi icinde esitsizce da-
gitilmig, kenara itilmis, sesi kisilmig, hakim zamansallik yapisi ve
temsilleri i¢inde gomiilmiis baska yer-zamanlarin ve hafizalarin bir-
biriyle nasil yeniden iliskilenebilecegini, miistereklesecegini hayal
edebilmekti.

2000’lerin baginda Toplumsal Hafiza konusunda bir ders agmaya
hazirlanirken boliimden bir arkadasim, belki isime yarar, diye bana
bir makale fotokopisi verdi. C. Nadia Seremetakis’in duyularin hafi-
zastyla ilgili yazdig1 béliimlerden olusan bir metin. I¢inde bol bol
Yunanca deyisin ve giindelik hayattan episodlarin yer aldig1 bu met-
ni biiytik bir yakinlik hissederek okudum. Daha sonra derslerde de
konustugumuz gibi, biz de “tatsiz” (dnosto) lafin1 giindelik hayatta
ne ¢ok kullaniyorduk. Su siralar sik sik dedigimiz gibi, yasadiklari-
miz ¢ok tatsiz! Tirk¢ede de anneler bebeklerine “seni yerim” derdi,
gocuklarin hayatta “pisme’sinden soz edilirdi. Hatta, yazar yurtdi-
sindayken bir kismini hi¢ tanimadig: kadinlar tarafindan kendisi
i¢in hazirlanan nakis isi ve t1§ ile ortilmiis elislerini annesi yillar son-
ra dolaptan ¢ikardiginda, bu hediyeleri “beni yoklugumda var etme
yollarinin temsilleriydi” diye yorumluyor ve bu béliimi, “hediyeleri,
karsilik gerektirmiyordu, ‘halali sou’ derlerdi” diye bitiriyordu. A,
helal olsun! Metindeki bunun gibi bagka bir¢ok 6rnek kiiltiirel bir
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yakinligi cagristirtyordu. Ancak kiiltiirel yakinlik, sadece kiiltiirlerin
benzerligini ve bunun ulusal kimliklerin pekismesiyle birbirinden
koparilmasini degil, Seremetakis’in sozleriyle “stiregiden igsel ve va-
rolussal duyusal-tarihsel deneyimler oldugunu” imliyordu. Bu &r-
nekler bir yandan da maddi kiiltiirler ve duyu hafizasi arasindaki
iliskiyi canlandirarak tarihsel algimizi sorguluyordu.

Duyularin Hafizas: kitaba, 6zellikle duyularin tarihsel ve toplum-
sal dontistimiinii irdeleyen, kiiltiirel anestezi kavramini diistindiiri-
cii bir gekilde tartigan Susan Buck-Morss ve Allen Feldman'in metin-
leri ile birlikte 6nemli bir teorik ve politik miidahalede bulunuyor.
Yayimlandigindan bu yana 20 yili agkin bir zaman ge¢mis. Bugiin
duyular, duygular ve duygulanimlar {izerine gerceklestirilmis farkli
disiplinlerden gelen bir¢ok etkileyici ¢alisgmadan so6z edebiliriz. An-
cak bilgi, pozitif bilimlerin bize 6nerdigi gibi kronolojik bir zaman
icinde yetkinlesmiyor. Hafiza gibi parcalanmis olan bilginin ve bilme
bicimlerinin bilme-bilmeme, hatirlama-unutma arasinda gidip ge-
len karmasik ve esitsiz maddi diinyalarindan soz edebiliriz ancak.
Bir metinle kurulan iliski sadece okumak degilse, metnin yarattig1
duyusal etkilesimlerin ¢ogalarak genisleyebilecegini, bugiiniin bilgi-
leriyle iliskiye girerek farkli sonuglar yaratabilecegini hayal edebili-
riz. Toplumsal Hafiza dersimizde de boyle oldu. Metinle, metinlerle
kurulan duyusal etkilesimler gerektiginde tiiketilmeye hazir kuru
bilgiler olarak kalmadilar, muhtemelen her bir 6grencinin dagarci-
ginda farkl: yerlere ve zamanlara tagindilar. Bu dersin 6grencilerin-
den Zeynep Demirkol'un simdi bu kitab: Tiirk¢eye ¢evirmis olmast,
Suna Kafadar’in ise kitabin editorliigtinti tistlenmesi bunun en heye-
can verici 6rnegi.

Ceviri edimi kiiltiirel bir pratik olarak yeniyi yaratiyor ayni za-
manda. §imdiki zaman i¢in hala kiymeti olan metinlere yeni bir dil,
yer ve baglam kazandirarak ge¢misle bugiin arasinda, farkliliklarin
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icinden gegen baska bir siireklilik olusturuyor. Gozlerimizi ve diin-
yay1 kaplayan “tozu” aralamaya yardimci oluyor. Seremetakis soyle
der: “Derlenip bir yere kapatilan bir ge¢mis, semantik imkanlardan
yoksun bir ge¢mistir, ¢iinkii anlami tamamlanmis, yipratilmis, tiim-
lenmis ve titketilmistir; yani tarihsel toza dontstiriilmustiir”

Bogazici Universitesinin son birkag yildir i¢inden gectigi tahri-
bat stirecini diisiiniiyorum. Kayyim yonetim tarafindan gerceklesti-
rilen sistematik tahribati... Gorevlerinden alinan dekanlari, islerin-
den atilan 6gretim tiyelerini, tepeden inme yapilan atamalari, usul-
stiz, keyfi uygulamalari, kapatilan 6grenci kuliiplerini, tutuklanan
ogrencileri... Universite ortaminin vazgegilmezi olan kargilikli ileti-
simin, birlikte diisinmenin ve yaratmanin ciddi sekilde zarar gor-
mesi duyusal hafizayr da kotiiriimlestiriyor, her yere toz ¢okiiyor.
Hakim olan suskunluga kars1 dort yildan fazla bir zamandir araliksiz
olarak her giin ayni saatte sirtlarini rektorliigiine donen akademis-
yenler bir dinginlik 4n1 yaratarak yasamin tizerine ¢6ken toza direni-
yorlar. “Dinginlik; gémiilii, goz ardi edilmis ve unutulmus olanin,
suni teneftils uygulanmiscasina toplumsal farkindalik yiizeyine fir-
ladigy, tarihsel tozun silkildigi andir” (Seremetakis).

Duyularin Hafizas: giindelik yasamdan sundugu canli 6rnekler
ve siirsel {islubuyla yeni bir kavramsallagtirmanin 6niinii agiyor ve
distindiiriicii oneriler sunuyor. Giindelik yasamin antropolojisinde
duyularin deneyim yapisi ile bilgi yapilarinin kesistigini iddia ediyor.
Modernlik ve Oteki sorularini odagina alarak, ézellikle antropoloji
alanindaki bir bilis modelini sorunsallastirtyor. Duyularin Oteki’ne
atfedilmesi, boylece akil ile duyu, Bati ile Oteki arasinda sémiirgeci-
ligin siddetini tastyan ikilikler yaratilmasina kars1 ¢ikarak baskaligt
modernlik i¢inde aramanin kavramlarini ve yontemlerini tartigiyor.
Seremetakise gore duyular giindelik hayatin icinde maddi diinyayla
aligverisle sekillenirler. “Beden ile egya, kisi ile diinya arasinda birbi-
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rine gegen bir iletisim vardir” (Seremetakis). Duyularin hafizasi bu
iliskisel alanda ortaya ¢ikar. Duyu hafizasi ne timiyle kisiye 6zel ne
de tiimiiyle nesneldir; duyusal hafiza dile indirgenemeyecek beden-
sel ve maddi diinyada cisimlesen bir performanstir, siir gibi yeniyi
yaratir.

Kitabin bir diger 6nemli teorik miidahalesi zamansal rejimle ilgi-
lidir. Benedict Anderson, Hayali Cemaatler kitabinda', Walter Ben-
jaminden 6diing alarak kullandig1 “i¢ci bog homojen zaman’in milli-
yetciligin insasinda 6nemli bir rol oynadigini ileri stirmiistii. Moder-
nligin kapitalist dinamikleri ve teknolojisiyle, zamanin i¢i farkli de-
neyimlerden bosaltiliyor ve zaman homojenlestiriliyordu. Ander-
son'un pek tizerinde durmadig1 mesele, zamanin i¢inin bosaltilmasi-
nin sadece medya teknolojilerinin yarattig1 esanlilikla belirlenmedi-
gi, devletin siddetiyle ayakta tutulan bir iktidar pratigi oldugudur.
Modern milliyet¢iligin dayattig1 yekpare zaman toplumun ezilen
kesimlerini zamanin kiyilarina, ¢eperlerine iter, hafizalarini geger-
sizlestirir, deneyimsel zamanin igini zorla bosaltir. Seremetakis’in
sorusu bu agidan elzemdir: Ceperin hakikati nasil algilanabilir? Bas-
kalig1 Oteki'ne atfetmek yerine bizzat modernlik iginde arama yén-
temi tam bu noktada anlamlidir. Modernlik yekpare bir zamansalli-
ga degil farkli zamansalliklardan 6rillmiis karmagik ve esitsiz bir
dokuya sahiptir. Bu toplumsal dokunun i¢inde gevresi kusatilarak
sessizlestirilen ya da yerin altina gémiilen farkli bilme/hissetme ge-
killerinin, bolgesel epistemolojilerin maddi diinyada saklanan hafi-
zalarini canlandirmak bugiinti yeniden diisiinmek i¢in bir kalkis
noktasi yaratabilir. Duygu antropolojisinin arkeolojiyle paylasabile-
cegi bir pratiktir bu.

! Benedict Anderson, Hayali Cemaatler: Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmast,
cev. Iskender Savagir, Metis Yayinlari, 1993.
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Ancak ¢eperin hakikatini algilanamaz kilan bir¢ok etken vardur.
Milliyetgiligin kayip anlatis1 bunlardan biridir. Kayip degerler, des-
tanlar, tlkiler, zaferler! Kayip zamanlara duyulan 6zlem, nostalji!
Seremetakis'in etimolojisini irdeledigi Yunanca nostalghia ile Ingi-
lizcede ve Turkge dahil bir¢ok dilde kullanilan nostalji sozctikleri
arasina koydugu anlamsal fark bu bakimdan 6nemlidir. Nostalji geg-
misi dondurup, bugiinle iliskisi olmayan tiiketilebilir biitiinciil bir
nesne haline getirir. Nostalghia ise eve doniisii arzulayan ac1 dolu bir
bedensel/ruhsal yolculugu imler. Ge¢misin tamamlanmamus, tize-
rinde uzlagilmamis oldugunu ¢agristirir. O yiizden kaybolup giden,
gozden yiten nesnelerin ve miisterek duyusal hafizalarinin pesine
diismek milliyetgiligin mitlesmis kayip anlatisindan ¢ok farkl: olarak
bugiin iginde etkili tarihsel bir sorgulamaya yol agabilir. Boyle bir
hatirlama, Cumartesi Annelerinin eylemlerinde oldugu gibi top-
lumsal adalet arayiginin da 6nemli bir adimidur.

Kapitalizmle yogrulan modern milliyetgilikte kayip anlatilarinin
hemen yani basinda hizla yiikselen tiiketim kiiltiirti de duyusal algi-
lar1 birbirinden kopararak 6zellestirir. Metalagan nesneler hizla bir-
birinin yerine ge¢mekte, ¢agrisimsal iligkilenmeler yaratmak yerine
diiz anlamlar edinmektedir. Kitapta Paul Stoller'm dedigi gibi mo-
dernizmin inanci, yeni olana yonelik heves ve sevktir. Bu hevese dair
kendi ge¢misimden bir an geliyor aklima. 6-7 yaslarinda olmaliyim.
O siralarda Tiirkiyede gazoz kapaklarinin i¢inden ¢ikacak otomobil-
lerin reklami yapilmaya baglanmis. Evde i¢tigimiz gazozlarin kapak-
larim1 siyirtyoruz ve bir tanesinde otomobil resmi gordigiimiizde
babamin 6nciiltigiinde kiigiik kardesimi de elinden tutup ailece ko-
sedeki bakkala kosuyoruz. Otomobil kazandik, diyor babam. Bakkal
ise anlayisla ama biraz da kiigiimsemeyle bakarak, yok, diyor, dyle
degil bu isler. Kapaklar: biriktirmeniz, sonra da ¢ekilise katilmaniz
gerek. Utandiric1 bir an! Cocuklar gazoz kapaklariyla sokakta oyun-
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lar oynar, kimileri kapaklar1 biriktirip koleksiyon yapar, kapaklar
farkli deneyimsel anlamlar edinirler. Ama soziinil ettigim anida, ka-
pagin icindeki resim duyularin diinyayla iliskisini askiya alan bir
fantezi diinyasini imliyor; grafik bir otomobil temsili diiz bir anlam
kazanarak varligi duyusal olarak algilanamayan ama dolaysizca,
simdi sahip olunacak bir “kazanca” déntistiyor. Bu 4n1 hatirlamak,
bana aile tarihimi oldugu kadar Tiirkiyede sonradan ¢ok daha usta-
likli becerilerle gesitlendirilecek titketim kiiltiiriiniin gelisimini dii-
stinmek icin de bir imkan sunuyor. Ozellikle Dogu-Bat1 ikiliginin
somiirgeci kosullar1 icinde modernlesen toplumlar, kendi deneyim-
lerine hayal edilen bir merkezin goziinden bakmay1 kaniksarlar.
Garbiyatcilik caliymamda® ele aldigim bu tarihsel 6znellik bigimi,
Seremetakis'in sozleriyle “kiltiirel ¢eperin kendine dayatabilecegi
tarihsel hafiza baskilamasi™na isaret eder. “Metropolitan modernli-
gin diger tim yersizyonsiizlestirici niifuzlar1 kadar hizl, yiizeysel,
yogun ve deneyimsel olarak ac1 vericidir”

Titketim mantig1, Allen Feldman'in bu kitapta tartistigi devlet, hu-
kuk ve medya mantiklariyla birleserek “tarihsel hafizay: 6zellestiren
ve dolayisiyla hapseden toplu algisal unutkanlhk bolgeleri” olusturur.
Toplumun ¢eperlerine itilmis ¢esitli kesimlerin yasadig1 siddet ve ac1
deneyimleri arasindaki iliskiler koparilir; deneyimler yalitilir ve ses-
sizlestirilir. Elestirel giincel sanat buna karst hafizanin yerle ve diin-
yayla iliskisini yeniden diisiinmeye ¢agiran isler tiretmektedir. Giil-
siin Karamustafanin 2003 tarihli Duvar Oriiliirken isimli video isin-
de farkli askeri darbelerde hiikiim giymis kadinlarla yapilmis s6yle-
sileri goriiriiz. Bu soylesilerden birinde, 1971 askeri darbesi sonrasi

2 Bkz. Meltem Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi: Garbiyatgilik ve Oznellik, Metis
Yayinlari, 2005.
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Istanbul Sagmalcilar Cezaevinden Adana Cezaevine nakledilen iki
siyasi kadin mahkéimdan biri olan Jiilide, geldikleri sivil cezaevinde
kadin mahkumlarin avludaki biiytik agacin gélgesinde yaptiklar: or-
tak kahvaltilara katilmaktan duyduklar: biyitk mutlulugu anlatir.
Seremetakis'in vurguladig gibi mistereklesen duyularin (commen-
sality) en belirgin 6rnegi olan “birlikte yemek yemek” 6zneler ve nes-
neler arasinda dilin 6tesine uzanan ¢oklu bir hafiza degis-tokusu
yaratmaktadir. Siyasi ve toplumsal olarak boliinmiis hafizalar agacin
altindaki musterek golgede birbirleriyle temas etmeye baglamis gibi-
dir. Ancak cezaevi yonetimi “sehir gerillalar1” ile diger mahkumlar
arasinda ortaklasan yer ve zamanin yaratacag1 hafizanin tehlikesini
fark etmekte gecikmez, agaci derhal keser. Jillidenin sozleriyle ulu
agacin yok edilmesiyle orasi artik gercek bir hapishane olmustur!
Herkes kendi ge¢misine ve kaderine, birbirinden koparilarak ozel-
lestirilen duyularina daha da agir bir sekilde mahktim edilmistir.
Bugiin dehset verici savaslarla, iklim felaketiyle, hukuksuzlasma
ve politik kapatmalarla, kapitalizmin ivme kazanan tahribatlariyla
maddi diinyanin giderek daha fazla asinmasina taniklik ediyoruz.
Duyu hafizalarinin saklanabilecegi maddi ortamlar ve iligkiler hara-
belestikce, maddesizlegen finansal ve dijital “diinyalar” genisledik¢e
duyu hafizalar1 daha da biiyiik bir tehdide maruz kaliyor. Duyusal
hafizanin kayb1 bu hafizanin i¢inde yeserdigi diinyanin da kaybidir.
1992'de baslayan Saraybosna kusatmasini yasayan bir kisinin sozleri
bu agidan ¢ok carpicidir: “Yilin mevsimlerine ve gelecege dair her
tirli hissimizi kaybettik. Baharin ne zaman bittigini ve yazin ne
zaman basladigini bilmiyorum. Artik sadece iki mevsim var. Bir sa-
vag mevsimi, bir de diinyanin bir yerinde bir barig mevsimi var”
(Feldman). Savagin ortasinda mevsimleri algilayan duyular uyus-
mus, bunun yerini hi¢cbir duyusal uyarana sahip olmayan kisir bir
dongii almistir. Bugiin de Filistindeki soykirimin yol a¢tig1 insani ve
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